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SVI FRIDINI POTPISI

Alternativni naslov ovog uvodnika bio je Sta je nama Frida
Filipovi¢ danas? Suspendujemo li retori¢nost zapitanosti koju bi
sadrzao ovaj naslov, njegove pretpostavke sezu u samu bitnost
stvaralackog opusa Fride Filipovi¢, odnosno bitnost tog opusa za
nas kao kulturnu zajednicu. Medutim, odgovori na pitanje, zasto
bi trebalo da nam je autorka danas kao kulturi vazna, paradoksal-
no jesu i razlozi njene nedovoljne vidljivosti. Bas tako, nedovoljne
vidljivosti ili prisutnosti jer pojedini segmenti njenog opusa jesu
poznati (bar) znalcima oblasti u kojima je i ona sama delovala. Ili
bar nije nepoznato ime. I ve¢ smo na tlu stvaralacke razgranatosti
Fride Filipovi¢, razlicitih izrazajnih formi koje je autorka potpisi-
vala tokom svog sedam decenija dugog stvaralackog rada, koja je,
¢ini mi se, i povod za njenu skrajnutost.

Frida Filipovi¢ je bila prevoditeljka, scenaristkinja, pripove-
dacica i romansijerka. Linija dodira izmedu njenih razli¢itih stva-
ralackih praksi nije samo literatura, ve¢ i, nazovimo to ovom pri-
likom, ,,slabe autorske pozicije’, koje su jo$ uvek svojstvene ovim
stvaralackim formama. Jer prevodilac je u senci autora, scenarista
u senci reditelja, a pisac pripovedaka u senci romansijera. Ipak,
ni romansijerka Frida Filipovi¢, a roman Gorke trave objavljuje
2000. godine, na koncu svog stvaralackog rada, nije uspela da
retroaktivno afirmi$e i vrati u horizont ¢italacke/filmske publike
svoja prethodna ostvarenja, niti da se u kulturnoj svesti etablira
kao viSestrana kreativna licnost, niti kao kriticki nastrojena in-
telektualka, $to je bila od samih svojih stvaralackih pocetaka.”
Pocela je da objavljuje pripovetke tridesetih godina proslog veka

" Na zadnjim koricama Gorkih trava $tampan je portret Fride Filipovi¢
koji je 1942. godine uradio Lazar Lic¢enoski. Fridin portret koji je 1943.
uradio Mihailo S. Petrov ¢uva se u likovnoj zbirci Jevrejskog istorijskog
muzeja u Beogradu.
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u Politici kao studentkinja romanistike na Filozofskom fakultetu
u Beogradu, i pripovetke je objavljivala kontinuirano tokom nare-
dnih decenija.” Godine nakon Drugog svetskog rata obelezene su
angazovanjem u AFZ-u, radom u novinskim redakcijama i uredi-
vanjem kulturne rubrike u Glasu i u Tanjugu, kao i u izdavackom
preduzecu ,,Kultura” Nakon rata otpocela je i svoj scenaristicki
rad, kao i prevodilacku aktivnost, nanovo visedecenijsku.
Prevodiocevu situaciju precizno je markirao u eseju ,,O pre-
vodenju” Moris Blanso, ¢iju je Poetiku prostora Filipovi¢ prevela,
isti¢cu¢i da ne znamo $ta sve dugujemo prevodiocima, dodajuci da
¢ak i kad ose¢amo zahvalnost prema ljudima koji odvazno kroce
u takvu enigmu kakva je zadatak prevodenja, ¢ak i kada ih iz-
daleka pozdravljamo kao skrivene volsebnike nase kulture mi im
priznanje odajemo tiho, pomalo prezrivo. Ve¢ taksativho navo-
denje prevodilackih projekata Fride Filipovi¢ osvedocava njenu
prevodilacku vol$ebnost. Izostavljajuci obiman prevodilacki kor-
pus arhiviran u periodici (ponajpre u ¢asopisima Treci program i
Marksizam u svetu), navodim selektivno njene prevedene naslo-
ve, §to samostalno $to u koautorstvu, tek da se osvetli autorkin
prevodilacki senzibilitet i teorijska interesovanja: Simulakrum i

" Upravo u Politici autorka pocinje da se potpisuje kao Frida Filipovi¢. Ra-
zloge promene prezimena (prilagodavanjem ocevog imena) tumacila je
dvojako, potrebom za skrivanjem identiteta i zeljom da ¢itaoci ne pomisle
da je re¢ o prevodima sa nemackog kako je moglo da zazvuci Frida Grajf.
Ime i prezime ¢e promeniti i nakon udaje za beogradskog nau¢nika Vandela
Tasica, uzevsi njegovo prezime, a ime Mirjana dobija nakon krstenja u pra-
voslavnoj crkvi kao gest odobravanja suprugove majke, koja se protivila sino-
vljevom braku sa Jevrejkom. Pod imenom Mirjana Tasi¢ krila se u Vrnjackoj
Banji tokom 1941. godine, a nakon otrktivanja njenog askenaskog porekla,
do konca rata se legitimise kao Frida Tasi¢. Nakon okoncanja rata i razvoda,
razocarana u supruga koji je pokazao, njenim re¢ima, kukavicluk jer se nas-
tojao distancirati od nje tokom rata kako ne bi ugrozio svoju poziciju asisten-
ta na beogradskom univerzitetu i imovinu, Frida Filipovi¢ ozakonjuje svoje
Hliterarno” prezime. O tome je autorka govorila u intervjuu 1998. godine,
koji je pohranjen u arhivi Ameri¢kog memorijalnog muzeja Holokausta u

Vasingtonu (https://collections.ushmm.org/search/catalog/vha48917).
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simulacija Zana Bodrijara, Politicka viast i drustvene klase Nikosa
Pulancasa, Masine vizije Pola Virilija, Stari put gresnika Renea
Zirara, Vreme i prica Pola Rikera, Sta je knjizevnost? i Filozofski
spisi Zan-Pola Sartra, Predavanja (kratak sadrZaj): 1970-1982
Misela Fukoa, Istorijski roman Derda Lukaca, Postmoderno stanje
Zan-Fransoe Liotara. Struka je prepoznala dragocenost njenog
rada i 2001. dobila je nagradu za zivotno delo Udruzenja knjize-
vnih prevodilaca Srbije. Tom prilikom Ivan Milenkovi¢ je uputio
na dva znacajna aspekta njenog rada — autorka je prevodila filozo-
fe koji su bili u ZiZi interesovanja i reSenja koja je ona dala u svojim
prevodima i dalje Zive u filozofskom re¢niku, oblikujudi filozofski
zivot naSe sredine. Znacaj kulturnog posrednistva Fride Filipovi¢
u punoj meri Ce biti osvetljen tek kada se kao kultura odmaknemo
od svodenja prevodilackog rada na pitanja re¢nika i gramatike,
i razumemo prevodenje kao strategiju kulture kojom se nosi sa
onim $to lezi van njenih granica, zadrzavajuci sopstveni karakter
- strategiju koja pripada podrucju promene i prezivljavanja, kako
je to zapisao je Andre Lefevr.

Scenaristicki rad Fride Filipovi¢ danas se takode otvara za
transnacionalno i(li) interkulturalno pozicioniranje i razumeva-
nje. Nakon scenarija za film Mirno leto (1961), debitantskog redi-
teljskog ostvarenja Dimitrija Osmanlija, koji danas slovi za prvu
makedonsku komediju, te nekoliko dokumentarnih filmova,
Filipovi¢ se usmerava na jednu od magistralnih linija svog stva-
ralastva — traumu Drugog svetskog rata, odnosno Holokausta."
U saradnji sa rediteljem Zikom Mitrovi¢em, sa kojim je saradi-
vala i na dokumentarcima, Frida Filipovi¢ potpisuje scenarije za
film Potrazi Vandu Kos (1957) i Gorke trave (1966). Autorka je
tada tabuisanu temu logorskog iskustva, kako u jugoslovenskom
drustvu koje je marginalizovalo Holokasut u zvani¢nim politi-
kama kulture pamdenja, tako i ire evropskom, obradila u zanru

" Fridi Filipovi¢ su u Holokaustu stradali i ¢lanovi najuze porodice — majka
joj je preminula u ustaskom logoru Loborgrad kod Varazdina, a sestra i
sestri¢ su iz Loborgrada 1942. deportovani u Ausvic.
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krimica, ¢ineci temu prijemcivijom za $iru publiku. Film Gorke
trave realizovan je u nemacko-jugoslovenskoj koprodukciji, iz-
medu Avala filma (gde je Filipovi¢ radila kao scenaristkinja i
predavacica filmskog scenarija) i CC Film Brauner-a i najpre je
prikazivan u SR Nemackoj kao Zeugin aus der Holle (Svedokinja
iz pakla). Film Fride Filipovi¢ je jedno od prvih umetnickih dela
koje tematizuje traumu Holokausta i seksualno nasilje nad Ze-
nama iz zenske saznajno-iskustveno perspektive,” preciznije ka-
zano, feministicke perspektive. Takode, film Gorke trave je bio i
neposredni odgovor na suocavanje zapadnonemacke javnosti sa
Holokaustom, na ignorisanje nacistickih zloc¢ina koje su razot-
krila frankfurtska sudenja, te na aktuelnu institucionalnu spregu
sa fasistickom ideologijom i njenim akterima.

Narativu iz filma Gorke trave Frida Filipovi¢ se vratila deve-
desetih godina i progirila ga i preradila u istoimenom romanu.
Ako su frankfurtska sudenja i, pre svega, iskustvo Holokausta bili
impuls za scenaristicki rad, ne moze se sa lako¢om prenebregnuti
jugoslovenski gradanski rat devedesetih kao impuls za povratak
rukopisu i njegovo objavljivanje. Roman ni u novom epohalnom
okruzju nije izgubio na svojoj aktuelnosti, narocito u kontekstu
politizacije govora Zena o iskustvu nasilja u ratu. Uostalom, o tome
je i sama autorka govorila u razgovoru sa Vasom Pavkovi¢em,
objavljenom 2001. godine u Politici. Filipovi¢ je tom prilikom re-
kla da je zbog velikog interesovanja citalaca nastavila da radi na
pripoveci ,,Ma $ta se desilo’, razvijajudi je u roman. Medutim, ro-
man je sedamdesetih godina odlozen u fioku jer izdava¢ nije po-
kazao razumevanje za objavljivanje. Rukopisu se vratila jer su je
dogadanja poslednje decenije uverila da su nacizam i rasizam jo$

" Premda je re¢ o marginalizovanom iskustvu u knjiZzevnosti na globalnom
planu, $to pokazuje i ¢injenica da se istrazivanja iskustva zena u Holokaustu
na akdemskoj razini intenziviraju tek poslednjih deceniju-dve, u srpskoj/
jugoslovenskoj knjizevnosti Gorke trave nise usamljen primer. Seksualno
nasilje nad zenama u logorima tematizovali su, na primer, Julija Najman
u pripoveci ,Riki se vratila’, Dorde Lebovi¢ u scenariju za tv film i drami
Lutka sa kreveta br. 21 i Aleksandar TiSma u Upotrebi coveka.
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uvek zivi i delotvorni. Prevoditeljka Sartrovog eseja ,,Angazovana
knjizevnost”, koji upravo ona u prevodu na srpskohrvatski jezik
tako naslovljava, sopstvenu angazovanost potvrduje i koncem
stole¢a, nanovo interveniSu¢i u patrijarhalni/muskocentri¢ni
diskurs koji legitimise kategorije poput trauma, Zrtva i zlocin,
iskljuc¢ujuci iskustvo Zena. Frida Filipovi¢ potpisuje roman koji
se moze Citati kao ,viesmerna arhiva” (pojam M. Rotberga) zen-
skih traumatskih narativa o ratnom nasilju na ovim prostorima,
ostajuci dosledno na pozicijama kriticki angazovane intelektualke
i spisateljice koja svojom lucidno$¢u ne dozvoljava mnogim tabu
temama da ostanu anestezirane. Ipak, nije neocekivano $to ovaj
roman nije imao (i nema) recepciju kakvu zavreduje s obzirom na
ambivalentan, pa i protivrecan status Drugog u kulturi paméenja
koje ovo drustvo, ne tako uspesno, nastoji da gradi.”

I time se vratamo na sam pocetak zapitanosti o bitnostima
Fride Filipovi¢ i nemogu¢nosti da kao kultura uklju¢imo njene
brojne potpise u svoje reprezentativne narative. Jer, ne samo da
se Filipovi¢ ogledala u ,slabim autorskim pozicijama’, ve¢ je i
sama zauzimala vi§estruko manjinsku poziciju, budu¢i da je bila
Jevrejka i zena. Svojevrsna patrilinearnost i esencijalizam, na-
rocito u kontekstu studija knjizevnosti, jo§ uvek nespremni da
problematizuju sopstvene premise, suzavaju rakurs narativa koji
cirkuli$u kulturnom istoriografijom. Interkulturalna perspekti-
va, svojstvena stvaralackim pozicijama Fride Filipovi¢, podrazu-
mevala bi da manjinske knjizevnosti (knjizevnost vojvodanskih
Madara ili knjizevnost Jevreja, recimo) uklju¢imo u narativ o
srpskoj kulturi, a ne u suzene tematske preglede na principu i

* Premda je retko govorila u javnosti, Frida Filipovi¢ nije propustala priliku
da iskaze svoj politicki stav. Tokom intervjua snimanog 1998. godine naroci-
to je insistirala na spominjanju svog dokumentarca Prve svetlosti (1948) koji
svedodi o albansko-srpskoj saradnji i zajednistvu prilikom izgradnje prve
mini hidrocentrale na Kosovu. U jednom intervjuu iz 2001, govore¢i o svom
novinarskom radu, Filipovi¢, gotovo uzgred, kaze da se ba$ pre neki dan,
na $ta ju je asocirala aktuelnost Haskog tribunala, setila svog teksta iz Borbe
»Oni se ne osecaju krivim” pisanog u toku Nirnberskog sudenja.
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ostali,” ili da istoriju knjizevnosti i kulture stvaranu na srpskom
jeziku piSemo, primera radi, iz perspektive prevodenja i kulturnih
posrednika kao klju¢nih aktera knjizevno-kulturnih promena.

Ili, u konac¢nici, da price o Zeni, kako je Frida Filipovi¢ na-
slovila svoju prvu zbirku, mapirajuéi ujedno stvaralacki topos
koji objedinjuje njenu prozu (i scenarije), takode uklju¢imo u
kulturoloske narative kojima govorimo (sebi) o sebi, nastoje¢i da
postignemo bar minimum konsenzusa o potrebi i smislu (samo)
razumevanja. Ova knjiga ide tome u susret. Izbor je nacinjen
na bazi Cetiri objavljene knjige, Price o Zeni (1937), Do danas
(1956), Razilazenja (1973) i Eksterijer, pogled na vrt (2002) sa
zeljom da se pripovedni svet Fride Filipovi¢ otvori ¢itaocima u
njegovoj punoj estetskoj meri i emancipatorskom potencijalu.”
Neka naslovljavanje ove knjige bude samo gest prepoznavanja
jednog od autorkinih poetickih sredista, ne i (uporna) oznaka
naseg citalackog (i inog) razumevanja i znanja o stvaralastvu
Fride Filipovi¢.

Larka Sviréev

" Podsecanja radi, i Aleksandar TiSma je u Dnevniku sredinom osamdese-
tih godina pisao da je uvek ose¢ao da u srpskoj/jugoslovenskoj knjizevno-
sti moze da bude samo marginalna pojava, bududi da je i u Zivotu naroda
po strani, te da ispunjava sudbinu tudinca.

" Frida Filipovi¢ je autorka zbirke prica za decu Medved Buca i lutka Luca
(1946), koju je ilustrovao Dorde Lobacev.
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CAROBNA FIOKA

Zasto devojcice toliko vole da se nadu uz svoje majke kada ove,
u potrazi za nekim ukrasom ili nekom zakrpom, preturaju po
fiokama ili sanducima u kojima ¢uvaju razne starudije? Sadrzaj
tih fioka, za njih obi¢no neprikosnoven, izgleda im pun ¢uda i
tajni: parce brokatne ¢ipke, jedna crno-bela rukavica, izguzvano
vestacko cvece, bonbonijere i somotski ,,spomenari” iskrzanih
uglova, razni Sareni krpcici - sve te stvari koje su odavno odslu-
zile i tesko da ¢e ikad vise nac¢i kakvu namenu, za mastu devoj-
Cica predstavljaju neiscrpno i neocenjive blago. Oh, kad bi nesto
njima bilo dozvoljeno da slobodno preturaju po tim stvarima,
da se njima nakindure i u njih odenu svoje lutke!... Ali majke su
nemilosrdne. One obi¢no odgurnu radoznale devojcice od tih
riznica i uzimaju im iz ruku ono sto su dohvatile:

— Ostavi to, rekla sam!..

I kad nadu - ili ne nadu - ono $to su trazile, opet zakljucava-
ju ¢arobne sanduke i fioke, opominjuci kéer:

— Pazi da ti ne prikljestim prste!..

Uzalud je tada svaka molba ili plac. Blago ¢e opet biti ne-
vidljivo i nedokucivo za dugo vremena, sve dok majci opet ne
zatreba kakva zakrpa.

Ustvari, mozda Zene i ¢uvaju sve te Sarene starudije samo zato
$to su im nekad njihove majke branile da ceprkaju po istim ta-
kvim zbirkama kojestarija. Svete se. Stvaraju sopstvenu kolekciju
krp¢ica kojom sad, kad su same ve¢ odrasle i majke, jedino one
raspolazu. Ili ih mozda na to nagoni samo Zenska cuvarnost, koja
Cesto prelazi granice smisla i stvarne potrebe? Bilo kako bilo, u tim
prnjama zaista ima necega $to na ¢udan nacin daleko premasuje
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njihovu objektivnu vrednost. I deca, kad kao omadijana gledaju u
njih, mozda zaista u njima naslu¢uju sve ono $to mrtve stvari sticu
dodirom sa zivim ljudima i u¢e$¢em u njihovom zivotu. Jer dok
zena naoko ravnodusno i posleno prebira po svojoj fijoci ,,s par-
¢i¢ima” da bi pronasla ono prokleto parce koje se nikad ne moze
naci kada je potrebno, a za koje ona izvesno zna da ga je videla
bas tu kad je poslednji put otvarala fioku, — dok joj, kroz ruke pro-
laze, ko zna po koji put, ¢as stara svilena postava, ¢as pojas dav-
no nestale i zaboravljene haljine, u njoj na mahove blesne pone-
ko secanje, do bola ostro i jasno, kao magnezijumom osvetljeno:
»Ovo mi je bila prva domaca haljina posle udaje... Kako sam u
njoj bila tanka!” - Ili: ,,Ovaj mi je suncobran kupio kad sam nosila
Milicu..” - Ili: ,U tim cipelama iSla sam na svoju prvu zabavu.’
Za neupucenog, kroz njene ruke je proslo samo parce kasmira sa
persiskom Sarom, za trenutak je na dlanu drzala pa opet ¢usnula u
dno fioke staromodnu drsku kiSobrana u obliku ptic¢je glave i neku
malu kopcu od Zutog metala. Ali ona je za to vreme izvanredno
jasno videla sebe, petnaest godina mladu, kako se u novoj, $arenoj
i mekoj ku¢noj haljini krec¢e po sobi, medu stvarima koje joj jo$
nisu postale obicne, i sa ose¢anjima mlade Zene, tek udate, pune
neke nove vaznosti i neumerenih snova i zelja. Videla je sebe, de-
setak godina mladu, kako pod novim suncobranom $eta banjskim
parkom i savladujudi stalni ose¢aj muke pokusava da sebe ubedi:
»Ovaj put bice sin... Mora da bude sin..” Videla je sebe, dvaestak
godina mladu...

...Sasvim sitna i lomna, u svojoj prvoj dugoj haljini, ona malo
nesigurno ulazi u dvoranu gde se odrzava zabava: strepi da li
¢e ko primetiti da nema dugih rukavica, bez kojih se na zabavu
ne ide, to ona zna, ali koje joj, eto, njeni ne htedose da nabave.
»Ludo, rekla joj je majka, zasto hoces silom da izgleda$ stari-
ja? Otkud duge rukavice prilice balavici” Umalo zbog toga nije
ostala kod kuce... Ali gle, pa ni Nada nema rukavice! Ni Soja ih
nema... A eno i Baneta! Znaci uspeo je da se probije, da dode
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do ulaznice, da pozajmi odelo... Kako lepo u njemu izgledal!...
Njegove joj se o¢i smese... O, kako je divna ova osvetljena dvora-
na, kako je prijatno biti tako sve¢ano odeven i o¢esljan medu lju-
baznim, veselim svetom! Sad pocinje muzika. Bane ve¢ ide pre-
ma njoj, klanja se njenoj majci, njoj pruza ruku i privlaci je sebi...
Ona igra medu prvima, ona igra s Banetom, najlepsim mladi¢em
u gradu. Svi gledaju u nju. Ona se malo saplice, nije navikla na
dugu haljinu, crveni zbog svoje nespretnosti. Bane je malo jace
priteze i $apce: ,,Pazil..” On se nije zbunjivao nikad. Bio je dosta
stariji od nje, odlican igrac. Studirao je prava, ali ispite nikada
nije polagao. ,Imam pametnija posla,” govorio je. Ona nije znala
na $ta on misli kada to kaze, ali mu je verovala. Njeni su ga zvali
»probisvetom”. Grdnjama i pretnjama isterali su iz nje taj njen
prvi zanos... Bio joj se zarekao da ¢e radi nje do¢i na tu ,,dobro-
tvornu” zabavu za koju je trebalo imati vecernje odelo i bar dve,
tri stotinarke u dzepu. I zaista, ucinio je to — samo radi nje. Samo
je s njom igrao. Kad je igrala s drugima, stajao je po strani i pra-
tio je pogledom. Majka ju je, ljutita, pre pono¢i povela kuci. On
joj je u garderobi pomogao da obuce kaput i da navuce kaljace.
Pritom joj se sa jedne cipele otkinula mala metalna kopca. On
ju je uzeo i stavio je, smeseci se, u svoj dzep... Ova, na njenom
dlanu to je ona druga, $to se nije otkinula. Morala je posle i nju
da skine, da joj cipele ne bi bile nejednake...

- Mama, - trza je odjednom glas njene cercice, do samog
njenog uha, - §ta ti je to?.. Ne to... Ova knjizica sa Sarenim
koricama...

— Ostavi to, — kaze ona i uzima cercici iz ruke stari kalendar,
ukoricen u cvetno platno. - Idi pogledaj da li je Bane pojeo uzinu...

Devojcica se duri i udaljava. A majka je toga trenutka ve¢
zaboravila da je malocas mislila na jednoga coveka koji se zvao
isto kao i njen sin. (Uostalom, to je ispalo slucajno. Dete je na-
zvano Branislav, ona mu je tepala Bane, i ostao je Bane...) A sada
ona lista po starom kalendaru sa izbledelim cvetnim koricama.
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Neke su njegove strane iSarane ¢udnim znacima u uspravnim
kolonama, poput kineskih pismena. Sta je to? U vrhu stoji ,,pon’,
a ispod toga redom: ,fiz, fran, srp, mat, ist”... Ah, da! To znaci da
je, po rasporedu, u ponedeljak imala casove fizike, francuskog
i srpskog jezika, matematike i istorije. Kakav uzas! Pet casova
sedenja u tvrdoj klupi, pet ¢asova straha da ne bude prozvana.
Jadna deca, kroz $ta sve moraju da produ dok im se ne prizna
»zrelost”l.. A $ta je ovo? Neka tuda ruka zapisala joj je u kalen-
dar nekakav citat: ,Le plus méritoire est daimer la vie dans ses
souffrances immeritées. Vivre, cest aimer.” (Tolstoi, Trois morts).

Vidis ti, koja li je to bila mudrica? Zasto bas Tolstoj? Pa da,
tada su ga citale, u Sestom ili sedmom gimnazije. Ali zato na
francuskom? To mora da je bila Soja, ona je odli¢no znala fran-
cuski... Otkud njoj da se dopadne bas ta ideja o ljubavi za patnje!
Lepa, zdrava i razmazena devojcica - i patnje!.. Kako se luduje u
tim godinama... A evo necega $to je sama zapisala: ,,Forsan et haec
olim meminisse juvabit”.. Latinski. Sta li to znaci? Zaboravila je,
odavno zaboravila. Ponekad joj se ¢ini da je u gimnaziji mnogo
vi$e znala i razumevala no $to sada zna i razume. Da li ¢e njena
deca kad im bude petnaest i sedamnaest zapisivati citate o patnja-
ma i ljubavi, Zivotu i smrti? Verovatno. Ona im se nece smejati.
Ona zna da se u tim godinama za gotovo prima mnogo $tosta $to
se tek docnije pokaze lazno, neizvesno ili nevazno. Treba decu
pustiti da mudruju, da se zanose, da istrazuju kako umeju i znaju
tu veliku tajnu, to divno ¢udo pred kojim su se nasli bez svoje vo-
lje: Zivot... Zapravo, trebalo bi im pomodi. Trebalo bi im nekako
predati bar deo svoga iskustva. Ali kako?..

- Mama, - kaze devojcica koja se necujno vratila i ve¢ do-
sta dugo ponovo stoji uz majku, — Bane je ostavio hleb, samo je
marmeladu polizao...

I posto mama nista ne odgovara, nego i dalje rasprema fioku:

— Mama, rekla si da ¢e§ mi dati nesto za moju Lucu.

- Kakvu sad Lucu? - pita majka.
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Devojcica pokazuje lutku koju drzi u narudju:

- Ovu.

— Ta idi, molim te, - ljutne se majka, zatvarajuci fioku, i opo-
minje: - Cuvaj prste!

Zatim odlucno okrece kljuc u bravi, izvlaci ga i stavlja u dzep,
dok devojcica, sa suzama u glasu, prekorno ponavlja:

— Rekla si da ¢e$ mi dati...

* Do danas (1956)
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